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 : البحث ملخص

 عناصره نّ ـ    خلال م  – التقليد  اليمني عل  وجه العموم المعما   شكّل الترا      

 بت وير اليمنيي  و ير م م  المهتمي  والمشتغلي  الفناني  للباحثي  و  أساس مصد  - داتهومفر

إلا أن عما ة صنعا  القديمة الغنية بالرموز الثقافية والمحلية ،  الهوية ع  معبرّ بنا  أسس

للعديد م  الفناني   لرئيسياوالأشكال الزخرفية التي تتوزع عل  واجهاتها، كانت مصد  ارلهام 

،حيث مثلت المساحة الأوس  م  التوظيف البصر   لها  كوعا  حامل التشكيليي  اليمنيي  

التي تسهم في تتليف وإنشا  أعمال فنية  عبرت ع  والجمالية بصرية للعديد م  المفردات ال

وصية جمالية عالية قادت ولما لها م  خصاليمني ،  فنانالثقافية للو الفنية محاولة تتصيل الهوية

 تالتوظيفاتستعر  أبرز الباحث لأن يحدد ا كنموذلا وكمكان لت بيق  ذه الد اسة التي 

ذلك  ةالجمالية في أعمال الفناني  التشكيليي  اليمنيي ، م  تسليط الضو  عل  تنوع وخصوصي

في التشكيل ،وتعتمد بتوجهاته الم تلفة والمتصلة برلية الفنان الذاتية وفلسفته ال اصة  التوظيف

م  خلاله إل  الباحث توصل  ذ التحليلي ، ال الوصفيالد اسة نهرًا ل بيعتها البصرية المنه   

الحضو  والتتعير الواضح لعما ة صنعا  القديمة عل  الفناني  ، والتي أسهمت بجمي  

  محمولاتها الجمالية السالفة الذكر في إعرا   تجا بهم الفنية وإنضاجها.

Abstract 

 The Yemeni architectural heritage, in general and through its rich diversity, forms 

the basis for the researchers and fine artists from Yemen and others who are 

interested in the local and cultural identity. Yet, the overall design of the city and its 

buildings with their decorated façades was the main source of inspiration for the 

Yemeni researchers and fine artists. The visual aspects of the buildings which 

contain a lot of visual and aesthetic particulars participated in the construction of 

artistic forms that establish and shape the artistic and cultural identity of the Yemeni 

artists. For these artistic and aesthetic reasons, the researcher chose the architecture 

of old Sana’a as an example and a location to carry out his project. This paper 

presents the major aesthetic functions in the works of the Yemeni fine Artists. Then, 

the researcher applies his personal insight and philosophy in order to enrich and 

contribute significantly to these existing aesthetic functions. The methodology 

adopted in this research, due to its visual nature, is descriptive and analytical 

through which the researcher noticed the influence of the architecture of Old Sana’a 

on the Yemeni Artists and which also contributes to enrich and foster their artistic 

and aesthetic experiences .                   

AmeSea Database- ae- Abril -2017-0214 



www.manaraa.com

185 
 

 المــقـــدمــــة : 

كانت ولا تزال العما ة اليمنية التقليدية ، مصد  إلهام الكثير م  الفناني  اليمنيي ، بكل ما      

لت لد  الفنان اليمني  صيداً فكرياً وجمالياً وحضا ياً تحمله واجهاتها م  مفردات جماليه، شك  

لك المفردات وتوظيفها في أعماله في وقت واحد ، الأمر الذ  دفعه إل  استلهام الكثير م  ت

التشكيلية كما سنلاح  م  خلال العينات التي سنو د ا في  ذه الد اسة، ولنبر   أيضاً عل  

ذلك التتعير الكبير، الذ  أحدعته العما ة بكل خصائصها وسماتها الجمالية عل  الكثير م  النتالا 

 التشكيلي للفناني  اليمنيي  .

التقليدية وفنون الز  الشعبي بزخا فه المتنوعة م  أ م الموضوعات " وتعتبر العما ة      

التي تتجل  في الأعمال التشكيلية المحلية، وذلك لأن المكان  نا لا يتحدد بمد  موقعه وأ ميته 

داخل اللوحة، وإنما يمتلك حضو ه ال اص وقيمه الجمالية الكامنة فيه، والتي يق  الفنان تحت 

يستكشف بعض  ذه القيم في عمله الفني " تتعير ا، فيحاول أن 
(4 ) ، 

حيث تعتبر العما ة اليمنية 

التت يخ النارق والسجل الحقيقي المعبر ع  حضا ة ارنسان وت و ه، بارضافة إل  المزايا 

الكثيرة والمتعددة التي يزخر بها الترا  المعما   اليمني بصو ة عامة وعما ة صنعا  القديمة 

نهراً لقيمتها الجمالية وارنشائية المتفردة، التي أعا ت أقلام الكثير م  بصو ة خاصة وذلك 

  المس خي  والفناني  والأدبا  عل  المستو  العربي والعالمي .

تت ي ية ، وظيفية وجمالية ، لما است لصته م  نتائ  تسكد  ولهذه الد اسة قيمة توعيقية و     

ببيلته ، حيث كانت للعما ة التقليدية المتمثلة بمدينة  الا تبار الكبير للفنان التشكيلي اليمني

 صنعا  القديمة الح  الأوفر م  التناول البصر  واربداعي في نتالا التصوير اليمني المعاصر،

 وقد صنف الباحث  ذا التناول والتوظيف اربداعي إل  اتجا ي   ئيسي  ، الأول الاستنساخ

الاستيحا  و  و العقلية بالبرجماتية فيتصّف أما الثانيها، فرداتمللعما ة التقليدية ب المباشر والنقل

بما  ينسجم م  فلسفة الفنان  ت وّيعها ومحاولة لمفردات العما ة التقليدية  الرمز  التجريد

ومت لباته ، وتقديم وعر   وأداواته و لاه الذاتية والجمالية وبما يتماش  م  العصر الحديث

الاتجا ي  ، كما قام الباحث في ختام  ذه الد اسة بعر  وتقديم نماذلا فنية معبرة ع  كلا 

نماذلا م  أعماله الفنية التعبيرية والتجريدية ، المستوحاه م  العما ة التقليدية ، مسكداً م  خلال 

تلك الأعمال حالة التنوع في التوظيف الجمالي المتعدد والمنفتح والذ  كان مرجعه التفرد 

 ما   لمدينة صنعا  القديمة .التشكيلي للترا  المع

 

 

                                                           
4
 .2291م،ص2001، المجلد الثالث،2الموسوعة اليمنية ، مسسسة العفيف الثقافية، صنعا ، ر - 
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 ث :ـبحـلة الـكـشـم

تتحدد مشكلة البحث م  خلال الوقوع عند قضية تنوع إستلهام واجهات العما ة التقليدية      

المعاصر، ومد  ارعا ة الجمالية التي عكسته تلك الواجهات في  ياليمنية في التصوير اليمن

العما ة اليمنية التقليدية برموز ا  استلهامو ل حقق  أعمال الفناني  التشكيليي  اليمنيي  ،

 .وعناصر ا  ل  إبداعية أصيلة وجديدة ، سا مت بتقديم حلول لقضية ال صوصية والهوية  

 : أهمية البحث  والحاجة إلين

إل  أ مية الترا  بكل مقوماته وعناصره، والعما ة  الانتباهتتمثل أ مية  ذا البحث في  لفت 

ت م نماذلا  ذا الترا  ، واستثما  ما فيها م  مفردات و موز جمالية م زونه ، التقليدية ك

ت غني حاضرنا التشكيلي اليمني المعاصر، في محاولة ل لق نوع م  الموا مة بي  تراعنا 

 العريق والمعاصرة .

ر التعرع إل  الأساليب الم تلف الذ  تناول م  خلالها الفنان اليمني المعاصبارضافة إل     

 . جمالي معاصرتجسيد المو و  والرموز الغنية في واجهات العما ة بمفهوم 

 ث :ـداف البحـأه

التتكيد عل  التميز والتفرد والأصالة لعما ة صنعا  القديمة في اليم ، كتحد أفضل نماذلا  -4

 العما ة التي حافهت عل  رراز ا التقليد  .                   

اليمنيي  الذي  تناولوا موضوع العما ة ود اسة مستويات التوظيف و  . الكشف ع  أ م الفناني 4

  منهم.الرلية الجمالية واربداعية لكلٍ التفرد في 

 : ثـحـبـحدود ال

 الحد المكاني ك عما ة صنعا  القديمة .  -

 ضم  فترات زمنية م تلفة الأعمال الفنية التي أنتجت نماذلا  م  الحد الزماني ك د اسة 

 التحليلي . الوصفيانته  الباحث المنه   بحث : منهج ال

 مصطلحات البحث :

 -( كالعرب لسان ( في جا    التوظيف

 ويقال-  إياه لزامهاإ يعني توظيفاً  ووظفه نفسه، عل  الشي  توظيف أنها   :الوظيفة 

  . كله ذلك استوعب : فظاستو
 (4 )

 

 : لن تعريفن خلال من التوظيف ماهية يحدد(  Webster’s)  وبستر وقاموس

 عن الناتج المسبق التدريا على ويعتمد عملية، لقوانين خاضع ومعقول، محدود شكل "   بأنن

                                                           
4
 . 710-717  ص .ت ب ،3م العرب، لسان ساتاد  بيروت، العرب، لسان : منهو  إب  - 
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 قواعد إلى البحتة النظرية الناحية من التحويل بعملية القيام أجل من العملية المحلية الخبرة

 عملية

"  مليع بشكل ولكن المكتوبة النظرية تل  قلا عن بصدق تعبر ترجمة تتطلا
(4 )

 . 

 

 : الآتي الإطار وفق ياً جرائإ (التوظيف) عرف فقد الباحث أما

لمفردات العمارة التقليدية ضمن الحدود و  المرئية والأشكال العناصر صياغة إعادة هو     

 تأويلية أبعاداً  التوظيف آلية عبر يمنحهال ،القدرات الابتكارية والإبداعية والفلسفية  للفنا 

 مع الاتياه المعاصر . وفكرياً  جمالياً  تنسيم جديدة

 (المعاصرcontemporary : ) 

 )عصر( بمعن  لجت إليها وعاش معها في عصر ما " ،  "جا ت م  عاصر معاصرة 
(2)

  . 

م   -المعاصرة ك " المعن  المباشر لهذا المص لح أن يكون  الشي  متزامناً في عصر واحد 

 أ  متزامني   ( شئ أو أشيا  أخر  فيكونان ) متعاصري 
(3)

 . 

و ناو م  ير  بتن المعاصرة ك "بمعنا ا العام  ي معايشة الواق  الرا   ،والت لعات المستقبلية 

 " الابتكا ،إنها تعني التقدم نحو التجديد و 
(1)

 .  

 الدراسات المرتبطة " السابقة " :

لحديثة في اليم  و علاقتها د/ محمد حمود أحمد الكبسي ، بعنوان ) العما ة ادراسة الباحث :  -0

الحفاظ عل   إل م. تحددت المشكلة الرئيسية لهذه الد اسة في الحاجة 2004بالعما ة التقليدية ( 

ال اب  المعما   اليمني م  العبث النات  ع  مزلا الهوية و الأصالة المعما ية اليمنية بعما ة 

الفكر التراعي المعما   اليمني و  دخيلة ع   ذا الترا  العريق ، و تهدع الد اسة إل  إ سا 

إنشا  جسر تواصل يربط بي  ال اب  العام للعما ة التقليدية و العما ة الحديثة في اليم  ، كما 

 توصلت  ذه الد اسة إل   الا تمام بالمباني التقليدية والترا  المعما   والحفاظ علية .

ع العما ة الحديثة ذات ال اب  م  خلال ما سبق نلاح  أن الد اسة  كزت عل  موضو     

التقليد  و العما ة الحديثة الم تلفة ع  ال اب  التقليد ، كما ا تمت الدا سة بمد  ملائمة مواد 

البنا  للبيلة المحلية، و أ فلت الدا سة الجانب الجمالي للوحدات والعناصر المكونة للعما ة 

                                                           

       1-   Webster’s seventh New collegiate dictionary P.977 . 
 و 671م   ص 1994محمد اليم باشا   م جم الءافي   الطب ة الثالثة   شرءات المطبواات   لبنان     - 2
 و   515م   ص 1994سامي اشبة   مصطلحات فءرية   المءتبة الأءاديمية   القاهرة   مصر     - 3
  رسالة دءتورا   ابد الرحمن اطية بسيوني حسين   الموروث الش بي ءمدام لإبداع التصوير الم اصر  - 4

 و  259م   ص 2111الإسءندرية   مسم التصوير    رير منشورة   ءلية الفنون الجميلة 
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و التوظيف  لمفردات  الاستلهامة  و و التقليدية ، و ذا ما تناوله الباحث بالد اسة الحالي

 وخصائ  العما ة  التقليدية .

 عيةاالتر العما ة قيم بي  العلاقة الكحلوت  بعنوان )جدلية علي محمد . م.ك  د دراسة الباحث  -2

 بعد ما ظروع تتعير الحداعة(، تمثلت المشكلة الرئيسية في  ذه الد اسة حول مابعد وظروع

المعاصرة، و دفت إل  لفت النهر لواق  العما ة  و المحلية عيةاالتر العما ة عل  الحداعة

المباشرة والغير مباشرة لفكر ما بعد  و كزت  ذه الد اسة عل  التتعيرات ، والعمران المعاصر

الحداعة عل  ارنتالا المعما   المحلي المعاصر، وكيفية دم  المعايير والقيم المعما ية التراعية 

لهروع المعاصرة رنتالا راب  معما   معاصر يراعي مت لبات المجتم  م   المع يات وا

الها ر في الس ح  الجانب اربداعي والجمالي سةد اال تأ مل و ،ويعبر ع   ويته الحضا ية

المفردات والرموز ،  و ال صائ  للترا  المعما   ) الواجهه( و الحافل بالكثير م   ال ا جي

  ستتناوله ما بالتحديد حيث كان  ذا فها في أعمال فنيىة معاصرةوإمكانية ارفادة منها وتوظي

   د استنا الحالية .

 إجراءات البحث ؛ ) الميتمع والعينة ( :

تم تحديد عينة البحث بصو ة قصديه م  خلال اختيا  نماذلا م  مجتم  البحث المتمثل بت م      

موضوع العما ة اليمنية في أعمالهم ، حيث  اتناولو) الجيل الأول والثاني( الذي          الفناني  

ا تت  الباحث الضرو ة إل  ذلك وفق الرلية الدقيقة التي م  شتنها أن ت دم موضوع البحث 

 ونهراً للأسباب الآتية ك

توافق فكرة ومضمون العمل الفني م  موضوع البحث و احتوا  الأعمال الفنية المحددة و   -

 إنتالالمفردات العما ة أد  إل  تنوع أساليب  جديدة ومتنوعة،الم تا ة عل  معالجات بصرية 

 م  فنان لآخر.  اختلفتتلك الأعمال بصو ة  فردية 

  : ) مدينة صنعاء )خلفية تاريخية 

تق  مدينة صنعا  القديمة " وسط المرتفعات الجبلية الغربية والعالية لليم  ووسط سهل       

بة في سفح جبل نقم ، ترتف  قليلاً س ح السهل وبتد لا فسيح ، قاع صنعا  ، وعل  امتداد  ض

شرقاً (، وا تفاع 11 -42شمالاً( ورول ) 41-4يزداد شرقاً باتجاه الجبل، عل  خط عر  )
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م( فوق س ح البحر " 2219-2272يتراوح بي  ) 
(4)

.وتعد مدينة صنعا  م  أقدم مدن العالم  

ير إل  اسمه )أزا ( في سفر التكوي  ، و يقال بتن أصلها يرج  إل  سام ب  نوح الذ  أش

وي برنا علما  اللغات الم تصون بمن قة جنوب الجزيرة العربية بتن اسم صنعا  يعني في 

الأصل  " المكان المحص  " 
(2)

، وصنعا  القديمة م  مدن العالم التي تفن  بنائيها في صن   

الجمال عل  واجهات  عناصر ومفردات عما تها الفريدة ، التي أضفت  وح الأصالة و

ويقول الباحث اري الي )بالوم كوستا( " إذا ما سللت  ،قصو  ا الزا ية وفي حوا يها العتيقة

لماذا أعتبر مدينة صنعا  فريدة لتباد  إل  ذ ني عل  الفو  منازلها ، الرائعة ومساجد ا 

لتي لا تزال تحتف  نهائر ا في بقية العالم ارسلامي، وأسواقها ا الم تلفة أشد الاختلاع ع 

بتنهيم العصو  الوس   " 
(3)

 . 

ويضيف الدكتو  أحمد ف ر  " أنه لا توجد في مدن الشرق مدينة تشبه صنعا  لنقا نها بها،      

فهي فريدة في موقعها، وفريدة في رراز بنائها وفريدة في أسوا  ا وفريدة في مههر ا الشرقي 

س بتنه أنتقل بض  ملات م  السني  " ال ال  الذ  يجعل السائر في ررقاتها يح
(1)

 . 

أما ع  نشتتها وت و  ا العمراني فيعتقد الكثير م  المس خي  " أنها بدأت عل  صو ة منزل      

عم قرية عم مدينة " 
(1)

،بينما يعتقد )لوكوو(* " أن مدينة صنعا  بدأت في تكوينها الأول عبا ة  

عد عل  نمو ا وازد ا  ا " ع  مح ة تجا ية عل  رريق القوافل مما سا
(6)

 .  

 

 

                                                           
4
أسس التصميم المعما   والت  يط الحضر  في العصو  ارسلامية الم تلفة "د اسة تحليلية عل  العاصمة  - 

 .23ص م ،2001صنعا " ، دا  النشرك منهمة العواصم والمدن ارسلامية)جدة(، 
2
  41م، ص  4799باسكال ما يشو، صنعا  مسا  مدينة عربية، معهد العالم العربي، با يس،   -
3
بالوم كوستا، صنعا ، بحث قدم إل  ندوة المدينة ارسلامية التي نهمتها اليونسكو بالتعاون م  جامعة كامريدلا  - 

 . 16م، ص  4799، تونس ،  1، مجلة ارسكان والتعمير، العدد 
1
م،  4799أحمد ف ر ، اليم  ماضيها وحاضر ا، المكتبة اليمنية للنشر والتوزي  ، صنعا ،ال بعة الثانية ،   -

 . 436ص 
1
عبد الرحم  يحي  الحداد ، الترا  المعما   في صنعا  القديمة، برنام  للحماية والتحسي ، مجلة ( د اسات  - 

 411م ، ص  4799ما س،  -، يناير 29دد يمنية، مركز الد اسات والبحو  اليمني، صنعا  ، الع

(1) -  Lewcock , Ronald .,The old Walled city of Sana’a ,Unesco, paris, Printed in Belgium, 

Second  

         impression,1987, p.19 . 

 ك  ونالد لوكوو باحث أجنبي له العديد م  المسلفات حول العما ة التقليدية بصنعا . * لوكوك

 

       .                                                                       
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 لعمارة صنعاء التقليدية : الواجهةتحليل 

 وفي عامة التصميمية العلاقات في المتمثلة المبن  مههر لشكل النهائي النتالا الواجهة تعتبر     

 الورنية المعالم مصاع إل  المعما ية الأعمال بعض ترتقي وبها ، خاصة المعما   التكوي 

يتمثلان في )مواد البنا  و التقنيات المتبعة  الواجهة، و ناو عاملان أساسيان في تشكيل  والقومية

،  ةللتعامل م   ذه المواد( حيث ظهر دو  ما الفعال في عملية التشكيل لواجهة العما ة الصنعاني

يل وتحليل واجهة المبن  يعني التعرع عل  مكوناته وعناصره ، واختا  الباحث لهذه الد اسة تحل

عناصر تكوي  المدينة  أكثرواجهة المبن  السكني لكونه المعبر الرئيسي المعما   للمدينة ولكونه 

 نً  وتنوعاً .ـ   

  اكتفى الباحث  ومتفرعة،أصناف وأنواع عديدة  المستخدمةمواد البناء ) لمواد البناء

تم و  ، ( باختيار أهم الأصناف والأنواع الرئيسية بما ينسيم وطبيعة هذه الدراسة

 :إييازها بالآتي 

م  المواد المهمة التي است دمت في العما ة التقليدية لسهولة الحصول عليه وسهولة  الطين: -0

تشكيله، وال ي  م  المواد التي لها است دامات متنوعة، فقد يست دم بشكل وحدات بنا  ي لط 

يوض  بشكل قوالب ويتم حرقه  ويجفف بالشمس، ويسم  في  ذه الحالة لبناً أو روباً رينياً، وقد

بتفران خاصة، ويسم  في  ذه الحالة بال وب الآجر، و ناو رريقة أخر ، ي  لط فيها ال ي  

بالتب  ويترو م  الما  ليت مر لمدة يومي ، ويست دم بعد ذلك في بنا  الحوائط عل  شكل حزام 

الغرع والعناصر ال شبية  يشكل تعرجاً عند الأ كان، أو يست دم في تغ ية الأسقف ال شبية في

 في الجد ان ويسم  حينلذٍ بالملاحة.

وتعتبر م  أ م مواد البنا  المست دمة في المرتفعات والمنارق الجبلية، وقد تنوع  الأحيار: -2

التعامل م  الأحجا  عند است دامها في البنا ، وتعددت أساليب است راجها والبنا  بها أو تهذيبها 

 . جا  وصلابتهابحسب نوعية تلك الأح

والأ مية ، " واست دامات  الاست دامك يتتي بعد ال ي  والحجر م  حيث كثافة  الخشا -3

 ومتنوعة و و العنصر الرئيسي للتسقيف المستو  " متعددةال شب في البنا  والتركيب 
(0)

، كما  

 يست دم في بنا  وتركيب الأبواب  ومصا ي  النوافذ  .

شهو ة في مدينة صنعا  أكثر م   ير ا م  المدن اليمنية، وينت  م  المواد الم اليص: -4

الج  ع  حرق الحجر الجير  في محا ق خاصة تكثر في الشمال الشرقي م  العاصمة 

                                                           
4
أسس التصميم المعما   والت  يط الحضر  في العصو  ارسلامية الم تلفة "د اسة تحليلية عل  العاصمة   - 

 .169م ، ص2001صنعا " ، دا  النشرك منهمة العواصم والمدن ارسلامية)جدة(، 
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صنعا ، وينت  م  الحرق مادة ناعمة الملمس بيضا ، ولها است دامات متنوعة مثلك تلبيس 

 *(الياجو  )م  مواد البنا  مثلك الأحجا  أو الجد ان والأسقف والأ ضيات الداخلية، وأية مادة

4
أو ال ي ، كما است دم في كل م  صنعا  وزبيد في تلبيس الواجهات ال ا جية ، وفي عمل 

 ت عيمهالأ فف والزخا ع عل  جد ان وأسقف الغرع، واست دم أيضا في القمريات م  خلال 

 بالزجالا الملون .

  ي به أسقف المباني والقباب بالمساجد ليمن   است دم قديماً كالاسمنت حيث القضاض: -1

تسرب المياه، كما است دم لتغ ية جد ان وأ ضيات البرو بارضافة إل  الجز  السفلي م  

الم ابخ والحمامات والأجزا  السفلية م  الأد الا، بارضافة إل  است دامه في تغ ية الواجهات 

قضا  مادة معمرة إذا تتابعت صيانتها بي  تغ ية كاملة أو مل  الفرا ات بي  الأحجا  ، وال

الحي  والآخر، وتنفيذ ا متعب ومكلف، لذلك اقتصر است دامها عل  المباني المهمة كالمساجد 

 والبرو والسدود وقنوات الر  القديمة.

 المعما ية والعناصر الكتل وموائمة تآلف نتالا  ي المعما   الفراغ تشكيل في والواجهة      

 الحضا ية للمجتمعات الهوية إعبات ببصمة نعتها يمك  فالواجهة ، لذا الوظيفية را اتللف المكونة

 الأشكال اختيا  في والجمال بالبسارة عما تها اتصفت وقد (التا ي ي ت و  ا مسا  عل 

 ( .4، شكل )  الزخرفية والعناصر والأحجام

 عل  أو الشا ع عل  كانت ا سو إرلالتها  النهر ع بغض فائقة بعناية الواجهات وتحه      

 وزخرفيه معما ية وعناصر كتل ، المبن  واجهات تشكيل في الجمالية المعما ية البستان والقيمة

المعما    الوظيفي أدائها تكامل في حلقية علاقة قوف نوعية جمالية لقيم نتاجاً  جا ت وإنشائية،

 . ال صوص وجه عل  الجمالي

                                                           
4
لياجو  ك و و نوع م  ال وب ويعد أكثر مواد البنا  والتركيب والتشكيل الزخرفي، و ي وحدة القياس ا -*  

 القالبي للزخرفة ال ا جية بم تلف أنواعها، وقد أكسب عما ة صنعا  ورراز ا  الكثير م   التميز والتفرد .
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 .بواجهاتها  القديمة صنعا  بمدينة عمرانيال النسي  م  جز  ( ك4شكل )

م  حيث  التصنيف د جات أعل  إل  تسمو فإنها اربداعية بالتشكيلات  نية الواجهات ولأن     

 صنعا  مدينة نإ "  يكل نمير الدكتو  وير  ، المعما   التشكيل مفردات م  الكثيرب احتفائها

 بالد وس اً  ني ، فريداً  مرجعاً  تعتبر المبتكرة يليةالتشك وبقيمها الأصيل المعما   بتراعها الغنية

 العالمي التيا  مواجهات في ونح  خاصة ،استثما  ا يمك  والتي ، المبدع وال يال والأفكا 

 الجا ع "
(0)

 . 

المادية  العلاقات م  لجملة وموضوعي ذاتي لحوا  نتالا  و صنعا  عما ة لغة في والشكل     

  و فالشكل لذا ، والعما ة النحت بي  مزي  بتنها صنعا  عما ة وصف في جا  فقد ، والروحية

 جمالية أن كما ضرو ية، حاجة لتلبية وظيفي الأساسي  دفه معما   لتكوي  النهائي النتالا

 الممثلة والر بة الوظيفة تمثلها والتي الحاجة بي  ائمةمو و ي توفيقي نتالا الأخر   ي الشكل

"  القصدية دلالاته لمضامي  الواعي الفهم دون الشكل معن  إد او يمك  لا وأنه"  ، بالشكل
(2)

  ،

 قيمة م  جديدة قيمة استكشف كلما وارعجاب الد شة إعا ة في أكثر قد ة الشكل ويكتسب

 م  والكثير ، والمعما ية وارنشائية الوظيفية القيم م  الكثير الأخر   ي تعكس التي ، الجمالية

                                                           
4
 تالد اسا مركز ، يمنية د اسات مجلة ، الصنعانية العما ة لف  التشكيلية القيم م  جوانب  يكل، نمير .د  - 

 .         2 ص ، م 4797 ما س، – يناير ، 31 العدد صنعا  ، اليمني والبحو 
2
 العما ة المحلية عل  الجديدة البنا  ومواد تقنيات الغزالي ،)تتعير يحي الحفي  عبد صالح عل  - 

 .م 2001ز ر الأ جامعة -  الهندسة كلية،   سالة ماجستير(،اليم  – بصنعا 
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 السياسية ومضامينها المعما ية والتصميمية الت  ي ية والأسس باد والم والقيم المفا يم

 .  ال بيعية وبيلته للمجتم  والاقتصادية والاجتماعية والثقافية

 

 : أهم العناصر التشكيلية للواجهة 

لقد ظهرت القمرية كتحد العناصر الوظيفية والجمالية في العما ة اليمنية بوقت مبكر  القمرية : -أ

( 2التي تعلو عادة النوافذ مباشرة ويوضح الشكلي  )و نصف دائر  أوقرص دائر  عل   يلة 

" وأول است دام لها في عما ة صنعا   ير معروع ، ال ا لا (  مههر القمرية م  الداخل و3و)

ولكنه حتماً يعود إل  عما ة صنعا  في العصر القديم حيث يذكر ا لسان اليم  الهمداني كعنصر 

"التا ي ي (قصر  مدانكيل واجهة)م  أ م عناصر تش
 (4)

 . 

                
                       القمرية م  الداخل .              ك  (2شكل )               

   

 القمرية م  ال ا لا( ك 3شكل )                                                    

 

قوص اسم المكيف ال بيعي، لقيامه بهذا الدو  عل  يمك  أن ي لق عل  الشا :الشاقوص   -ب

فهو فتحة صغيرة لتهوية الغرع توجد في منسوب عال ولها   ا  داخلي، ويزداد  "أكمل وجه ، 
                                                           

4
،دا  العوده، بيروت،دا  الكعبة، 9الحس  ب  أحمد الهمداني،الأكليل حر ه وعلق حواشيه نبيه أمي  فا س،لا - 

 .20صنعا ، ص
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اتساع الفتحة كلما اتجهنا للداخل، أما وظيفتها فهي إخرالا الهوا  الفاسد والأدخنة م  الغرع، أ  

"الحديث أنه يقوم بدو  مروحة الشفط في المنزل 
(4 . )

تفتح في الصيف وتغلق في الشتا   

 ويههر عل  جانبي القمرية . ووظيفتها تجديد  وا  الغرفة والسماح بمرو  تيا  نسيمي فيها

متعددة، تثبت عل  النوافذ  زخرفيهوتكون عل  شكل نسي  خشبي بتشكال  المشربيات:  -ج

رد مياه الشرب في الأواني الف ا ية أو ال ا جية للمبن ، فتضف  عليه مسحة جمالية مميزة ، تب

( 1الجلدية التي توض  فيها، وقد تبن   ذه المشربيات بتنواع م تلفة م  الأحجا ، ويبي  الشكل )

 نماذلا متنوعة وم تلفة م  المشربيات .

 

 تتوسط التي ةالكاذب النافذة فيه تههر مبن  ك(1)شكل     ( الياجو)الآجر  م وأخر  ال شب م  مشربيتان(ك 1شكل)

  النافذتي 

النوافذ الكاذبة  ي أسلوب ات ذ منذ القدم لمعالجة المس حات الكبيرة   :ة شكلالنوافذ الكاذب -هــ 

في واجهات المبن ، وتههر في الواجهات عل  شكل نافذة حقيقية بينما  ي مجرد إرا  كامل 

"  ( بالحجر أو الياجو مصمته)       لنافذة مغلقة
(2 )

ا الحفاظ عل  الانسجام والتنا م بي   دفه ، 

 الأفقية لتع ي إيحا  بوجود نافذة ، وتسم  نافذة ميتة أو نافذة كاذبة. أومستويات المبن  الرأسية 

   

 

                                                           
4
يحي  وزير ، العما ة ارسلامية والبيلة، ضم  سلسلة عالم المعرفة، المجلس الورني للثقافة والفنون  - 

.494صم ، 2001والآداب ، الكويت،م اب  السياسة، 
2
د اسة تحليلية وتا ي ية ،  –م( 2009-4762ياسر محمد عبده العنسي ، التصوير اليمني المعاصر م  ) - 

 . 2007 سالة ماجستير  ير منشو ه ، كلية الفنون الجميلة ، جامعة ارسكند ية ، 
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 :  زخرفة الواجهات 

" إن الكثير م  مفردات التشكيل الزخرفي ال ا جي في العما ة اليمنية عامة وعما ة صنعا       

نتالا تراكمي لسلسة م  عمليات التجريد لمفردات زخرفيه يمنية قديمة ،  خاصة  ما  ي إلا

ت و ت وتعددت مواضيعها ومواضعها في واجهات المباني والمنشآت، ككتل وعناصر، 

وبالتجريد أمك  قولبتها وتشكيلها واست دامها في إنتالا وحدات زخرفيه متنوعة المواضي  

وبمساحات كبيرة " 
(4 )

 . 

 تقنية التشكيل إلى :خرفة الواجهات من حيث ز وتنقسم     

ون فذت بشكل أفــقي  الرئيسية،وتشكل بمادة البنا   وبا زة،الزخرفة الهيكلية وتكون  ائرة 

 وآخرعمود  .

           

 ( الأشررة الرأسية9( التجواب              شكل)9( الحزام الأفقي                      شكل)6شكل)            

 

 ( كالحزام و التجواب ـ ) ويتمثل ب - الأفقي 

إفريز زخرفي يلتف حول المبن  في الحدود ارنشائية الفاصلة لل وابق  :(6شكل) الحزام

)أسقفها( ووظيفته تحديد المعالم ارنشائية للمبن  فضلاً ع  دو ه الجمالي وتزداد زخرفتها 

 وأحجامها م  الأسفل إل  الأعل  .

يلتف فقط حول الأسقف الأخيرة للمبن  وله خصائ  ووظائف الحزام إلا أنه ك (9شكل) التيواب

 يزيد عنه  ن  زخرفياً ومساحة . 

  متنوعة تتوزع في مساحات محدودة بي   زخرفيهك عبا ة ع  أشررة (9)شكلالرأسي

 ، وتههر عل  جانبي النافذة .حزامي حدود ال ابق 

بتزيي  جد ان المباني م  ال ا لا بإضافة النوافذ الكاذبة  " ولم يكتفي الفنان المعما   اليمني     

، بعضها ملون وتزيي  النوافذ الأخر  بلوحات زجاجية ملونة حيث لجت لصناعة الياجو 

                                                           
4
تحليلية عل  العاصمة  أسس التصميم المعما   والت  يط الحضر  في العصو  ارسلامية الم تلفة)د اسة - 

. موق  المنهمة عل  ارنترنتك 131م،ص2001صنعا  ،منهمة العواصم والمدن ارسلامية، جدة،

(www.oicc.org  . )

AmeSea Database- ae- Abril -2017-0214 



www.manaraa.com

196 
 

ليستعملها في القسم العلو  عادة م  المبن  بحيث يضفي عليه  وعة وجمال، ذلك أن ق   

 الياجو  و و ال وب تتخذ أشكال  ندسية متناسقة "
(4 )

 . 

 : التوظيف اليمالي لمفردات الواجهة في التصوير اليمني المعاصر 

وامتزلا التشكيل بالمعما  مكوناً  ليا " إن المعما  قد شكّل  افداً قوياً للفناني  التشكيليي ،      

واضحة للان لاق م  البيلة التي تحمل مفردات خاصة تكونت م  ارنسان مكونة إ عاً حضا ياً 

ه الواضحة بالتفرد والتميز، و ناو د اسات كثيرة للفناني  التشكيليي ، الذي  حاولوا له بصمات

عبر تجا ب  م تلفة استلهام المعما  وتوظيف  موزه الم تزلة ليضفي عل  اللوحة جواً خاصاً 

نابعاً م  البيلة، فالحضو  المعما   يزيد اللوحة قوة وتميزاً "
 (2  )

. 

حركة التشكيلية اليمنية صو ة مميزة للمدينة التي تفر  حضو اً ونست ي  أن نجد في ال    

حت  أنها تمثل سمة مشتركة في معهم النصوص البصرية عل   " را ياً عل  الفرد الفنان

اختلاع المعالجات " 
(3 )

 . 

 : م(.0.4)الفنا  عبد اليبار نعما   -

المد سة الواقعية في الحركة التشكيلية  ي عد الفنان التشكيلي عبد الجبا  نعمان أحد أبرز  واد       

تحول الفنان عبد الجبا ، إل  الاحتراع في نهاية اليمنية، و و ينتمي إل  جيل المسسسي ،  

يعتبر م  مسسسي حركة الف  التشكيلي اليمني المعاصر ، مرت تجربة الفنان عبد الستينيات، و

ية ، ومنهجيته في التعامل م  أدواته الجبا  نعمان بمراحل ت و  ، حت  تبلو ت فلسفته اللون

حيث يقول ك " م  ال بيعي أن تمر تجربة أ  فنان بمراحل نمو ، حت  تصل إل  النضولا و 

الوعي ب صوصيتها و تقديم  ليتها وفق أسلوب فريد يسهم في صيا ة الجمال وفق قناة ت   

سرعان ما تجاوز ا  قعية إلا أنه الوا الفنان ايةبد وبالر م م  الفنان ، ولا تتناقض م  قيم الف  "

إل  التعبيرية ، و لعل التعبيرية التي عاشها في عقد التسعينيات م  القرن الماضي، قد مثلت 

منع فاً  اماً في تجربته الفنية، وان لق فيها إل   حاب المد سة الحديثة ، و في فضا ات الف  

                                                           
4
عدنان ترسيسي، بلاد سبت وحضا ات العرب الأول  )اليم  العربية السعيدة(، دا  الفكر المعاصر، بيروت،  - 

 .293م،ص2،4770ر
 
2
تصد  ع  مسسسة الجمهو ية للصحافة وال باعة  -الثقافية –مقاله ضم  جريدة الجمهو ية حكيم العاقل ،   - 

 . 29صم،2004، 94والنشر، تعز، العدد 
3
تصد  ع  مسسسة  -الثقافية –آمنة النصير ، المدينة في ذاكرة اللون ، مقاله ضم  جريدة الجمهو ية  - 

 .29صم،2000، 66الجمهو ية للصحافة وال باعة والنشر، تعز، العدد 
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التعامل م  الأدوات ، و جرأة في توظيف  الحديث تحر  م  قيم الف  التقليدية ، ممتلكاً حرية في

 .اللون ، بما يعزز خصوصية لوحاته التشكيلية 

وما يهمنا في سياق  ذه الد اسة  ي تلك المرحلة الهامة في حياته الفنية الذ  تميز م  خلالها       

عل  توظيف جمي   يتتسس، الذ  (40( و )7كما في الشكلي  ) ( في بنا  )التكوي  المركب

بكل مفردات وعناصر ا ومزجها بالكائ  دات وعناصر العما ة التقليدية في مدينة صنعا  وح

و و الجمالية ،  البشر  المتمثل بالمرأة الصنعانية بتزيائها المزخرفة الحافلة بالرموز والدلالات

مكونات  لأعماله التي تعكس في سياق بنائهاست اع الفنان توظيفه والاستفادة منه   تكوي  

اقات وقيم عدد م  الرموز والمفردات ال اصة بالعما ة والتي تتداخل بمحمولاتها الهندسية ور

في تقديم الواق  بشكل بنائي وقرا ة جديدة ، وبصيا ة تستفيد م  كل الأدوات و ال امات، و 

يةَ تعتمد عل  راقات كل الألوان م  جرأة تفضي إل  لوحة متزنة ذات بنا   صي  ، والتي  رِّ ب ح 

ب راز ا  -و أصبحت مدينة صنعا   ، زلا فيها الفنان المسعر الواقعي م  ال يال اللوني والشكليم

 ي الجز  المهم في  ذه المرحلة م  تجربته ، والتي تقترب أحياناً م  التجريد الشكلي،  -التقليد 

لوان الفنان لأ است دامويبق  حضو  اللون   و الميزة الأ م في  ذه المرحلة الذ  ت للها 

 الأكريليك .

             

 ( ك الفنان عبد الجبا  نعمان           40( كالفنان عبد الجبا  نعمان                                          شكل )7شكل )  
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 : م( 5..0)  الفنا  حكيم العاقل  -

  خلالها  حلة البحث والتجريب في مرت تجربة الفنان حكيم بتحولات عديدة خا  م     

ال امات والوسائط سعياً منه لامتلاو المعرفة وال برة الأكاديمية لتحقيق الانسجام والتوازن بي  

القد ة والغر ، وبي  الأدوات ومضمون التعبير في اللوحة ، حيث كانت د استه للف   في 

الجمالي لما ية العملية اربداعية، "  وسيا، نق ة تحول نحو مزيد م  التت يل والوعي الفلسفي و

م  بيلة إل  أخر ، مغايرة تماماً، كفيل بفر  تصو ات جديدة حول الف   والانتقالفتغير المكان 

لد  إنسان تفتحت عيناه عل  ورنه ذ  الشمس الحا ة السارعة والحياة البسي ة والشاقة في آن 

ف كل شئ، بما في ذلك الثقافة والمفا يم واحد، عم انتقاله إل  بيلة با دة ضبابية حيث ي تل

الجمالية "
(4 )

الواضحة في البيلتي ، إلاّ أن مفردات  والاختلافات، وبالر م م  كل تلك التناقضات 

بصو ة عامة والعما ة التقليدية بصو ة خاصة ،  ظلت تعيش بداخله بتلوان  -اليم  -البيلة الأول 

 ذا ما عكسته أعمال الفنان حكيم والتي لم يقتصر عل  واجهاتها الحا ة وموتيفاتها الغنية ، و

العما ة التقليدية بصو ة تعبر ع  حس الفنان   موزمعالجته للموضوعات التي وظف م  خلالها 

المتتمل الذ  تجاوز نقل المشهد الس حي  )ال ا جي( للعما ة ومفرداتها، بل ذ ب أبعد م  ذلك 

م  خلالها ع   إبتعدوجمالية معاصرة ،  فلسفيةذاتية  عادة صيا ة تلك المفردات برليةإ، و و 

 . (44)التش ي  والنقل المباشر كما في الشكل 

                                                           
4
النصير ، مقالة ضم  كتلولا المعر  الش صي الأول للفنان حكيم العاقل ،دا  الفنان المركز ،  آمنه - 

 . 11م،ص4772موسكو،
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 ( الفنان حكيم العاقل .42( الفنان حكيم العاقل .                                       شكل )44شكل )             

عكاشة في إحد  مقالاته ع  علاقة المدينة وقد تحد  الفنان التشكيلي المصر  عبد الرازق  

بالتشكيلي العربي، وفي ضو  حديثه ع  أعمال حكيم العاقل يقولك ")العاقل( يسك  مدينة شديدة 

الاختلاع ع  عواصم العالم م  حيث حفاظها عل  ال اب  التا ي ي ، ليس في البنا  المعما   

تحكي تقاليد وأعراع وفنون عريقة لم تتمك   فقط، ولك  في مها ر الحياة الم تلفة التي لازالت 

الحضا ات المتعاقبة م  محو ا وإنما تعايشت معها، والفنان حكيم يمثل حالة متفردة أيضاً، لأنه 

تفلت م  س وة المدينة التي استوعبت فناني  كثيري  في بلده، فصا وا يعملون في اررا  الذ  

، ولكنه شكل آخر م  الف  " فرضته المدينة بكل موتيفاتها و ذا ليس عيب
(4 )

 . 

، التي يجسد فيها فكرة المدينة كنموذلا يحتو  م تلف القيم (42)وفي أعمال الفنان حكيم شكل     

الفلسفية والجمالية أو  ي بحسب تعبير الفنان نفسه )عالم تكت  فيه الوجوه والمنازل والأشيا  

الفرح،الحب الصادق والمشاعر(، وم   ذا وتعيش فيه كل التناقضات القبح والجمال،البسس و

المن لق يستلهم الفنان حكيم المدينة باعتبا  ا مجالاً خصباً لالتقار صو  متنوعة وحالات إنسانية 

                                                           
4
تصد  ع  مسسسة الجمهو ية للصحافة  -الثقافية –ضم  جريدة الجمهو ية عبدالرازق عكاشة ، مقالة  - 

 .7صم، 4779وال باعة والنشر، تعز، 

فغيني نيكلايفتش مكسيموع كأحد  الفناني  التشكيليي  البا زي  في  وسيا وعميد قسم الرسم)سابقاً( في معهد ي -*

 سو يكوع ومسسل مرسم الجدا يات .
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كثيرة ،  ذه الحالة يمنحها في لوحاته لكل الأشكال بما في ذلك أجزا  المنازل م  نوافذ وشرفات 

قة والحا ات الصغيرة والأ صفة، فالفنان ي ارب وجد ان ملونة وأبواب، كما نجد ا في الأز

 المدينة باعتبا  ا كائ  حي يتحرو وينمو ويتتلم .

                 

            ( الفنان حكيم العاقل .                        41( مق   فوتو رافي                شكل )41( الفنان حكيم العاقل .                     شكل )43شكل )   

) م  خلال د استه للف  الجدا   *: وفي  ذا الصدد يقول عنه )يفغيني نيكلايفتش مكسيموع(  

بمعهد سو يكوع واضح أنه أد و  دفه الحقيقي م  الف  فهو يبحث في أسرا  التصوير بتشكاله 

اع والفراغ، الم تلفة، التكوي ، الرسم، والتصوير الزيتي، ويمتلك الشعو  المر ف باللون واريق

علاوةً عل   ذا  و كفنان مرتبط ا تباراً وعيقاً بفنون بلاده وبالواق  الثقافي والتا ي ي، في 

أعماله العديدة دائماً تنعكس الموتيفات الشعبية لورنه، أشكال المدن والناس القارني  فيها، لوحاته 

 مليلة بحب أصيل وحقيقي نحو المدن والقر  في بلده اليم  (.

الممزوجة بالموتيف الشعبي أن  هتمك  الفنان حكيم العاقل وم  خلال تلك المفردات الزخرفي     

بنوافذ ا المضا ة م  الداخل كما في إحد  المقار  يكيف عناصر واجهات مدينة صنعا  

(، والذ  لم يغفل الفنان م  تناول تلك الحالة الجمالية 41الفوتو رافية لواجهة المدينة شكل )

في العديد م  لوحاته، بلغته اللونية ال اصة التي تتحقق فيها جمي  الشرور الفنية، بعيدة ذ للنواف

ع  التقليدية المباشرة ، م  خلال تلك اللغة الجديدة التي عبرّت ع  مضامي  جمالية خالصة لم 

ثير والتي وظفها بتحوير إنشائي واعٍ في الك ت رلا ع  استلهامه الذكي لعما ة صنعا  القديمة ،

، و ذا ما دف  الفنان حكيم فيما بعد إل  تنوي   (41و) (43م  لوحاته الحديثة، كما في الأشكال )

م   وتعدد ررح الأعمال التي تجسد في النهاية مضمون فكرة واحدة  ي فكرة المدينة في الكثير
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 معا ضه الش صية نذكر منها معر  )يوميات المدينة( حيث مثلّ  ذا المعر  مرحلة  امة

للفنان حينما  صد فيها بإحساس وصدق منسجم م  لون الحياة والعمق الحضا   لمدينة صنعا  

القديمة، التي تعيش التت يخ وعاشت تا يخ سابق شديد الأ مية ، ترو تتعيره عل  الحضا ة 

وم  خلال ذلك الكم م  الأعمال التي نفذ ا عل  فترات زمنية  -العربية وارسلامية ككل ، ليشكّل

 المعاصر في التصوير اليمني . الاتجاهأحد أ م التجا ب اليمنية التي مثلت  -فاوتةمت

 : م(4..0)  الفنا  طلال النيار   -

تعتبر تجربة الفنان رلال النجا  م  أ م التجا ب التشكيلية وأ نا ا تناولاً وتوظيفاً            

لعما ة  ر الكبير م  خلال استلهامهوذلك التتعالصادقة تلك الحالة  أعمالهتجسد للعما ة ، حيث 

 .صنعا  القديمة التي تشكّل حضو اً كبيراً في أعماله 

بالر م م  تلك  -وم  خلال معاصرة الباحث واقترابه الشديد ومراقبته لتجربة  ذا الفنان ، لاح  

عجزه ع  الانفكاو م  س وة  ذه المدينة بكل  -التنقلات التي شهدتها تجربة رلال النجا 

رداتها وش وصها، حيث ضلت حاضرة في معهم أعماله كجز  لا يتجزأ م  تكوي  تجربة مف

 كتمقابلاال إحد  فيويسكد  ذا قوله  رلال الأساسية ،

عشت في صنعا  القديمة، ومرسمي  ناو، وعندما فكرت في تنفيذ عمل فني تشكيلي،  )     

خترت صنعا  القديمة لتكون فكرت في عمل يحتو  عل   ويتي كفنان، وخلال تلك الفترة ا

نموذجاً، وأما لماذا؟ لأن تفرداً يميز  ذه المدينة، فالملاح  أن  ناو تشابهاً في العما ة ارسلامية 

في عدة دول مثل المغرب وتونس والعراق، لك  صنعا  القديمة تمتلك تفرداً تجعلك تستقي منها 

حداعية، في صنعا  جمال دون تفلسف كل الأفكا  اللونية والرمزية وتقدمها برلية معاصرة و

ودون تحوير، كل شي  فيها كما  و عل  ربيعته، فعندما اشتغل ضم  الاتجاه  الواقعي فهي 

 الفنان رلال مزلا وقد     .( بالنسبة لي د اسة تع يني أفكا اً للأنواع الأخر  م  الف  الحديث

( 49( و )46ل أعماله في الشكلي  )ونلاح  ذلك م  خلا، بي  المعما  الصنعاني والقارني  فيها 

، م  اختيا  مد وس للضو  وما يعكسه م  جماليات م  خلال إيقاعات ذلك الضو  أعنا  سقورة 

وإدخال الناس بحركة د وبة ومتزنة تنسجم م  حركة الضو  وم   ،عل  عما ة صنعا  القديمة، 

 . المتعددالزخرفي إيقاعات شكل العما ة بنوافذ ا وواجهاتها المتمثلة بالموتيف 
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 (ك الفنان رلال النجا  .49(ك الفنان رلال النجا  .                                          شكل )46شكل )             

 

 

 ( ك مق   فوتو رافي للقمرية . 49شكل )                                          

 

 ( ك الفنان رلال النجا  .20فنان رلال النجا  .                                 شكل )( ك ال47شكل )                 
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 ،وقد عكست لوحات صنعا  القديمة ربيعة العلاقة الحميمية التي نشتت بي  الفنان وعناصر     

تلك العما ة بتزقتها وحا اتها وش وصها، فعند التتمل في تلك المجموعة م  أعماله التي جسدت 

دقاً في تصوير ملامح تلك   ذه العما ة بلونها الترابي ، نلاح  بوضوح أنه كان أكثر الفناني  ص 

وإنما في تجسيده الحالة الروحية ، العما ة، ليس في الوقوع عند مههر ا ال ا جي فحسب

نة الداخلية لتلك العما ة بهيلة وحدة واقعية يتجانس فيها )الزمان والمكان وارنسان(، بصو ة متز

 وتكوينها الحركي واللوني . إنشائهافي 

ال و  في عملية البحث الجمالي الدائم ع  قيم ومعايير في  استمر الفنان رلال النجا      

)عنصر القمرية جمالية خاصة، وما يسكد  ذا توظيفه الجمالي رحد  أ م عناصر الواجهة و ي 

فكانت م  ه القمرية مضا ة م  الداخل، ( الذ  تههر في49كما في المق   الفوتو رافي شكل ) (

كما في أعماله ضم  الد اسات التي قدم م  خلالها العديد م  الأعمال الفنية برلية جمالية جديدة 

عل  تتصيل مفرداته   ذه المجموعة م  الأعمال اعتمد في ( ، حيث20( و)47في الشكلي  )

   ، لاعتقاده أن  ذه المرجعية  نية ولغته التشكيلية عل  أسس مرجعية قوامها الترا  المعما

 .وقاد ة عل  منح فضا  العمل التشكيلي الهوية والأصالة 

 : م(.0.5)  الفنا  مظهر نزار  -

صيا ة الكثير م  الموتيفات التي  عل  اعتمد الفنان مههر نزا  في تجربته التشكيلية الغزيرة    

ان أبرزه تناوله البصر  للعما ة التقليدية انتقا ا م  المو و  اليمني الغني والمتعدد، والذ  ك

 و الواقعي والنقل الحرفي لعما ة صنعا  القديمة حيث قدم في  الاتياه الأولباتجا ي  م تلفي  ، 

 ذا السياق العديد م  الأعمال بتقنية الألوان المائية ، وكانت  ذه التجربة ولا زالت أ م ما ميز 

ط الفنان العديد م  المناظر للعما ة، توحي بتنه يمتلك تقنية تجربة الفنان مههر نزا ،  حيث التق

عالٍ في است دام الألوان المائية، فالمنهر لديه لم يعد لق ةً فوتو رافية، بل أصبح عالماً  وإحساس

متجانساً ودقيقاً يحيكه الفنان المتجول في تلك الحا ات والأزقة ومتتملاً لتلك الواجهات ال اصة 

 ( .24دة، ومكتشفاً لذلك الجمال ال في، كما في الشكل )بالعما ة الفري
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                            ( كالفنان مههر نزا 22شكل)                                   ( كالفنان مههر نزا 24شكل)            

عما ة م  زوايا أخر ، معاينة واجهة التمثل بالأسلوب التجريد  التعبير ب الإتياه الثاني      

واعتماداً عل  معالجات تزخر بروح التتمل العميق واست لاص مفردات و موز محددة ، تمك  

 كالاتجاهتتنه  أساليب متعددة ،   الفنان م  توظيفها في فضا  أعماله بصو ة حداعية معاصرة

جاو  م  بقية التعبير  الذ  نجده يستغني فيه ع  المنهو  ويعمل عل  المس ح، فالش وص تت

والتي تتخذ  ،الأشكال المرمزة  للواجهات  كالنوافذ والأبواب وأبنية العما ة المتداخلة والمتشابكة

ب عداً جمالياً ينسجم م  بقية الأجزا  في اللوحة،  كما تبدو ش وصه ذات خصائ  عابتة م  حيث 

المع يات الفلكلو ية  التراكيب الشكلية التي تتكون م  ش   أو اعني  مست دماً في تصوير ا

كتن تكون مرتدية الملابس الشعبية لاسيمّا اللثام والستا ة الصنعانية التي ترتديها المرأه التي 

 ( .22كانت م  أبرز الش وص النسائية التي ظهرت في معهم أعماله الفنية، كما في الشكل)

مال بالألوان الزيتية بتحجام كبيرة كريليك نفذ العديد م  الأعالألوان المائية والا إتقانهوإل  جانب 

سيمّا في  لا" ليحقق تجريداً شاعرياً ي ابق أفكا ه و لاه، وكتنه يوازن بي  الحداعة والمو و ، 

تفجير القيم الدلالية للألوان في أعماله والتي أكسبته خصوصية مميزة بي  زملائه "
(4  )

، حت  

 . وائي في كل لوحةيكاد المشا د لأعماله أن ي مل  إل  سرد قصصي  

 
                                                           

4
دائرة الثقافة والأعلام،  -د اسات في التشكيل العربي المعاصر -حاتم الصكر، المرئي والمكتوب - 

 .436،ص4م، ر2009الشا قة،
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 ( ك مق   جزئي رحد  أعمال الفنان مههر نزا 21شكل)تو رفية توظح الحزام       ( صو ه فو23شكل )     

                                           

 

                                             كالفنان مههر نزا ( 26شكل)                                        ( كالفنان مههر نزا 21شكل)                 

م  واجهات العما ة  المستوحاةومرج  كل ذلك  ي مجموعة ارشا ات والدلالات والرموز     

والتي سع  الفنان ( الذ  يههر شكل الحزام في الواجهة ، 23كما في المق   الفوتو رافي شكل)

كما في المق   الهندسي للحزام فقط   العنصر اً ستلهممدة متفردة  إل  توظيفه برلية جمالية جدي

وشكل ( ، 21حد  أعماله المكتملة في الشكل )وإ( ، 21الجزئي م  إحد  لوحاته في الشكل )

ل تلك العناصر في سياق التكوي  العام للعمل وبصو ة دخ  ي  ـل ، (26بهيلتها ال ا جية شكل) النافذة

  فنية واعية .

يتوقف ذلك التتعير الذ  فرضته مفردات واجهات عما ة صنعا  القديمة عل  ما ذكرنا م  لم      

الفناني  فحسب، بل أمتد  ذا التتعير الحيو  ليشمل معهم التشكيليي  ، كالفنان فساد الفتيح  الذ  

ا كان جسد في الكثير م  أعماله التعبيرية أشكال عديدة م  الفلكلو  والترا  الشعبي إلا أن أبرز 

AmeSea Database- ae- Abril -2017-0214 



www.manaraa.com

216 
 

بارضافة إل  الفنانة آمنه النصير  التي استندت في معهم أعمالها عل   ،الترا  المعما   التقليد 

م   المستدعاةحالة م  التل ي  الشديد المرتبط بهيكل وشكل العما ة التقليدية بحدود ا ال ا جية 

صوفية علاقات  " تستدعي أمنه ال لاصات، لأنها تميل إل وذاكرتها البصرية  الفنانةخيال 

و ل ، لا صوفية سلوو وت رع، تتحدد وتتآز  بذات سامية نابعة م  تجاوز المحيط المغلق، 

بعيداً عنه، كتن ال لاص يساو  الهروب في بعض مبر اته، آخذة بثنائيات الحزن  والا تقا 

والفرح، وان تغلب الأول لأنه لون الواق  العربي، وسمة الحياة اليومية "
  (4 )

سدت في أعمالها ، فج 

حالة عميقة في التعبير ع  بار  الحالة ، مشهد العما ة وبشر وعلاقات لونية صريحة، وباختزال 

، حيث لملمت الواق  واختزلته م  خلال است دامها ل امة وألون الأكرليك  وبما تتيحه  ذه الألوان 

ل كما في أعمال م  حرية في تجاوزات الأشكال دون اللجو  إل  الت  يط التمهيد  للعم

  . الأكاديميي ، وتميزت  بتوظيف اللون كقيمة مستقلة ذات راقة تعبيرية  مزية

 :الفنانين الذين مثلت العمارة التقليدية المحور الرئيسي في إنتاجهم البصر   ضمنومن       

 (27)(، وحميد الأكوع شكل29وعبد الل يف الربي  شكل) -(29شكل)  اني ألأ بر الفنان      

  م  أعمالهم ليسكد بسي ةاكتف  الباحث بعر  نماذلا ، وقد  (30شكل) وصالح الشبيبي

الحالة التي تباينت فيها خصوصية التوظيف الجمالي واختلاع ال ريقة  -بارضافة إل  ما سبق 

التي استلهم فيها كلاً م   سلا  الفناني  تلك المفردات ، ولعل م  أ م الأسباب التي قادتهم إل  

، رضافة  لية جديدة  *لبحث ع  جذو  فنية تراعية و محليةاستلهام م  العما ة،  ي  الا

لأعمالهم لها رابعها التشكيلي ارنساني " وضم  إرا  المحلية قد يتحدد دو  الفنان في ا تبار 

ت تلف د جاته أو تتعدد وظائفه في حياة الجماعة أو الشعب، ذلك إل  جانب اتصال  ذا المفهوم 

فا ية أو مكتوبة تسجل  لية الجماعة أو الشعب لتجربته الحياتية اناً بدائرة م  تقاليد ش  أحي

والتا ي ية " 
(2 )

  . 

        

 

 

 

 

                                                           
4
م 2003، 4الشا قة ، ر -المركز العربي للفنون -الجزائر ، الجمال المتمول، دائرة الثقافة وارعلام محمد - 

 . 209ص
2
أحمد عبدالعال، بي  مفهومي المحلية والعالمية في التشكيل، مقالة ضم  ندوة علمية في كتاب )تداخل  - 

، 4م،ر2002الثقافة وارعلام، الشا قة، النهرات م  ف  الهوية إل   وية الف (،أعده يوسف عايدابي، دائرة

 .92ص

المحلية  ي مفهوم يشير إل  راب  وأصول جمالية وت بيقية عل  صلة ب لفيات عقائدية واجتماعية  -*

واقتصادية، ومجمل مراحل التا يخ الثقافي لمجموعة بشرية أو لشعب بعينه، و الباً ما يكون  ذا ال اب  بتصوله 

   صلة  بتقاليد فنية مو وعة أو مبتدعة أحياناً .الجمالية والت بيقية عل
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 (ك الفنان عبد الل يف الربي  .29(ك الفنان  اني الأ بر  .                                شكل )29شكل )               

 

       

 الفنان حميد الأكوع .    (ك30شكل )الفنان صالح الشبيبي .                                        (ك27شكل )              

 

وبذلك تعددت واختلفت الرل  والتناول البصر  المستلهم م  مفردات عما ة صنعا  ، بتعدد      

م اكتف  بالتقار جزئيه بسي ة فالبعض منهواختلاع ربيعة الرل  الفكرية واربداعية للفناني  ، 

ليعيد تمثيلها وفق  لية إبداعية جديدة  تنسجم وربيعة اللوحة الحديثة، وتقديم ف  ، م  الواجهة 

 . يرتبط بهوية ووجدان الفنان نفسه
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 كأ  يستلهم بعضهم مثلاً :     

شكل ( بالقمرية كمفرده مهيمنة ومحو   ئيسي في العمل بشكل عام)كما في لوحة ياسي   ال  - أ

(34.) 

إفريز زخرفي محدد كالحزام ) ويبدو  ذا واضحاً في مق   جزئي م  لوحة للفنان فساد    - ب

 ( .32)الشكل          الفتيح  في 

ال  ور التي تحدد الهيلة ال ا جية للعما ة الصنعانية، م  إضافة الحس الجمالي الرمز     -لا 

 . (33) شكلفي فضا  العمل )كما في أعمال آمنه النصير  

وبالتالي فإن  سلا  الفناني  لم يقفوا ع  الحدود الس حية والشكلية للعما ة بالقد  الذ   

 أضاع كل واحد منهم إحساسه الجمالي م  خلال الترميز والتحوير لشكل العما ة ال ا جي

أكثر اندماجاً وانفعالاً م  المدينة  فههرت أعمالهم باحتوائهم المدينة كمضمون  وحي،  ،

 في  الأشكال .جمالياتها، ونسكد  ذا م  خلال الاستشهاد ببعض م  أعمالهم التالية و

 

 

 ( 33(                            شكل ) 32شكل )                             (34)شكل    

وبهذا فقد كانت  لية الفنان المعاصر في اليم  للعما ة بكل مفرداتها،  لية جمالية          

ا تب ت ا تباراً وعيقاً بمادته الفكرية والبصرية، بارضافة إل   صد أنمار المسعرات العاملة 

عل  تشكيل ش صيته وإبراز  لاه، بما يجعله قاد اً عل  استلهام و تضمي  تلك المسعرات في 

 فضا  نتاجه التشكيلي بصيغه معاصرة تنبني عل  التجديد والتجريب .

  المرتبطة بموضوع الدارسة ( :  )الأعمال تيربة االباحث 

ا تكزت التجربة العملية للباحث عل  التناول البصر  لفكرة المدينة ) عما ة صنعا  القديمة(     

ع  المفهوم التقليد  ، فقدم مجموعة م  الأعمال دةً وكيفية إعادة توظيفها بصو ة جديدة بعي

لة تقديم حلول ومعالجات م  خلال كست حالة التجريب والبحث في الفكرة والمادة ، ومحاوع
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أداة كشف ع  راقة التجريب التي شكلت وسائط مستحدعة م  المواد الم تلفة خامات و است دام 

 .لتجاوز الحلول البصرية النم ية 

فقاً جديداً عل  مرحلة مغايرة في تجربته أ   ،يفتح الباحث  في  ذه المجموعة م  الأعمال و      

، حيث اعتمد في التي أتسمت لفترة زمنية رويلة بال اب  الأكاديمي والواقعي(التشكيلية السابقة )

عل  ضربات الفرشاة الممتدة عل  مساحة واسعة م  اللوحة، لتعكس الحركة  ذه المرحلة 

، لمفردات و موز العمل الم ستلهمة ، التي  الانفعالية للفرشاة ترجمة فنية لانفعالات ذاتية

فكانت تجربة مبنية عل  من ق  ،الجدلية بي  د جات الأبيض والأسود استثمرت لرصد العلاقة 

فاعتمد في تتسيسه  ،التتمل، تكشف ع  م زون فكر  ينتصر للفكرة ويتمسك بقيمة المضمون

لهذه المجموعة م  الأعمال عل  )حالة المدينة وتداعياتها(، وما تعكسه م  مسعرات جمالية م  

اخل، والمفردات الزخرفية المنتشرة عل  واجهاتها (، و ير ذلك خلال ) نوافذ ا المضا ة م  الد

 م  العناصر التي تناولها الباحث في  ذه المرحلة بصيغة  تحمل حالة م   ألاختزال و التجريد ،

لغته التشكيلية والتماس  فاسحاً المجال لتداعيات العقل البار ، في محاولة م  الباحث لت وير

يف إل  تجربته، ريمانه بتن الحداعة وما بعد ا  ي وليدة خ اب إنساني المسا ات الفنية التي تض

أبعاد معرفية، و ي في الوقت ذاته تمتلك  وفلسفي تمليه ظروع موضوعية قائمة عل 

 خصوصيتها المحلية .

بارضافة إل  تعارفه م  الأدا  اللوني الا تجالي وما تمنحه الحركة الداخلية الانفعالية م       

ت لونية تلقائية، وتكوي  عفو  متحر ، حيث يما س الباحث حريته في عملية بنا  مس حه تجليا

التصوير  ضم  من ق تصوير  مد وس وموزون، ويتنقل م  تفصيل إل  آخر دون أن يغفل 

واعية ، انبثقت م   إيمان الباحث بتن الف   هويهفي الأساس بتن لوحته وليدة تتملات ذاتية  لح

، وإنما  و ال بيعة معدلة بفعل اندماجها في علاقات جديدة تتوالد عنها استجابة  ليس  و ال بيعة

تكامل عناصر العمل لت وتتداخل الرل  بالاشتغال، انفعالية جديدة تمتزلا فيها اريما ات بالدلالة

بتن الجز  في اللوحة  لا يكتسب أ ميته إلا بكونه شريكاً في مجموعة المعادلات و ، الفني

 . ية في التركيب العام للعملالتشكيل
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 ال :ـمـالأع

 

 سم ( زيت عل  توال .20×30بوابة المدينة ) (ك31شكل)

 

 سم( زيت عل  توال .90×10واجهة عما ة )  (31شكل)

  

يجسد الباحث في  ذا العمل تلك القيم الجمالية للعما ة      

م   ،ابتدا ً التقليدية الحافلة بالكثير م  العناصر والرموز

بواجهاتها ونوافذ ا المضا ة م   بوابتها العتيقة وانتها ً 

الداخل ، والتي انعكست كمسعرات بصرية استحوذت 

ا تمام الباحث، في محاولة  للكشف ع  اريحا ات 

الداخلية المتعلقة ب بيعة الحياة الداخلية الضاجة للمدينة، 

و ، التكعيبي  الاتجاهقترب إل  يوفق توظيف جمالي 

 في تقديم  ذا الن  البصر  دماعت

عل  الحالة الذ نية والمعالجة التقنية م  خلال تعاقب 

ظهو  ال  ور والأشكال والمساحات لت شَك ل  لية 

 خاصة للمشهد .

 

     

في  ذا العمل نلاح  بوضوح حالة الاشتغال       

لد  الباحث ،  ضم  التداعيات البارنية المت يلة

زداد اتضاحاً كلما زاد لتتكشف لديه الرلية وت

التداعيات المتوالدة لديه ، حت  تلك انغماساً في 

يمسك ب يور العمل وتكوينه المتمثل ببنائه الجمالي 

العام ، فتتحول تلك اريما ات وارحالات الرمزية 

المعما ية إل   يكل إنشائي يقوم عليه العمل 

بمنهو ه الحداعي الكلي المتماسك ، والباحث بهذا 

يقيناً منه بتن ، يسع   ليسسس أسلوبه الش صي إنما

العصر الحالي  و عصر العمل اربداعي الفرد  

المنعتق م  كل شرر ، ولك  إضافة الباحث  نا  و 

أنه يثر  أسلوبه م  خلال توجهات تدقق في ميرا  

المفردات المحلية المتمثلة )بإ  اصات المدينة بكل 

ل ، وأفا يز مكوناتها، م  نوافذ مضا ة م  الداخ

زخرفية( ، مكوناً م  كل  تلك المفردات  ذاكرة 

ش صية قابلة للإحالة والتحوير، م  خلال أسلوب 

 .خاص يعيد اكتشاع الأشكال ولا ينس ها
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تقنيات م تلفة عل   –ك مدينه م مو ة (36شكل)    

 خشب

 سم(400× 400) 

 

 تقنيات م تلفة عل  توال -ك زقاق وسط المدينة (39شكل)

 سم( .400× 400)

      

يعتمد الباحث في تتسيسه لهذا العمل الذ  يعكس      

الاتجاه التجريد ، عل  إحساسه البارني العميق تجاه 

تلك المفردات والعناصر التي ان بعت في ذ نه ع  

العما ة التقليدية، وم  خلال التقنيات الم تلفة )كتلوان 

تشكيل خ ابه  الأكرليك والأصَماغ الم تلفة( تمك  م 

الفني والبصر  في  ذا العمل الذ  ي غ  فيه اللونان 

الأبيض والأسود، كقيمتي  أساسيتي  يرتكز عليهما 

 العمل بمنهو ه العام .

يستند  ذا العمل في تتسيسه عل  مرجعيات م  ال يال 

الذاتي، لذلك الأعر الكبير لعناصر واجهات المدينة 

ون م  مجموعة م  كالحزام( ، الذ  يتك) بزخا فها 

 تا ةً المثلثات المتوالية، المنسجمة تا ة ، والمتصادمة 

أخر  ، كما يبدوا في  ذا العمل و توظيف شكل المثلث 

وتحريكه فيه في فضا  العمل، ليتجه الباحث برليته  ذه 

إل  تمثيل المضامي  الجمالية التي ت عبر ع  الجو ر لا 

 المههر .

 

      

مالي في  ذا العمل يتعار  بكل مفرداته  إن التوظيف الج     

حفِّزات ارنسانية بعلاقاتها ال اصة   وس وحه  وكيفياته  م  الم 

والجدلية  ، م   ير المحاولة  لتقديم أبعاد توضيحية مباشرة 

رسناد الرلية وإيصالها للمتلقي بسلاسة ، بر م ما ينهال  

ن الباحث أعنا  التنفيذ م  تداعيات لصو  وإضافات ، إلا أ

ليس معني بارسهاب بقد  ما  و معني  بتكثيف الرل  

والمفردات المستلهمة م  المدينة ، الكائنة ضم  مجموعة م  

البيوت يفصل بينها أزقة ضيقه ،انعكست م  خلال مساحة 

الأسود في الأعل  كمساحة واحدة إلا أنها تنفصل في الأسفل 

تها مكونة خ ور  ، فاسحة ال ريق للما ة وقد تشابكت مفردا

وبق  لونية تناعرت في فضا  العمل ، فالف  بالنسبة للباحث 

يبق  اشتغالا في ميدان  التسالل  وحاجةً إنسانية داخليةً ، لم 

يكْ   اجس  الباحث في اشتغالاته اللونية في   ذا العمل 

الوصولَ إل  تحقيق  استثا اتٍ وان باعاتٍ عارفيةٍ ينقلها 

، إنما كان يذ ب  بإيقاعاته ليعيد ا إل  ذاته ارمتاع البصََر  

 التي أملت عليه تصوير المدينة بهذه الحالة .
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 سم( .30× 60) -(  تقنيات م تلفة) نوافذ (39شكل)  

 

 

 سم( .30× 60) -(  تقنيات م تلفة  ) –نوافذ  (37شكل)

في  ذا العمل الذ  أ نشئ عل  مبدأ التبسيط والعفوية      

 الباحث تي  اللذي  يههران بوضوح في أدا ه، لا يزالالبالغ

يجسد حالة الحوا  الدائم للمدينة، حيث يعكس  ذا العمل 

القيمة الجمالية للإضا ة الداخلية، والتي تنف ذ للمشا د م  

خلال النوافذ التي تنتشر عل  واجهات المباني، لتشكل 

مالية، بتلوانها المتعددة التي تسبح في فضا  العمل قيمة ج

لننهر م  خلال تلك النوافذ البسي ة والصغيرة إل  عالم 

واس ، يحمل الكثير م  القيم  الجمالية التي تتجسد في  ذا 

المعما  الفني الذ  ي شَكل إحد  أ م مرجعيات الف  التشكيلي 

 في اليم  بمنهو ه العام .

 

وبوضوح م  خلال حركة الفرشاة واتجا اتها  يجسد  ذا العمل

، ويههر في إحدا ما  إشا ات إنسانية الأدا الانفعالي أعنا   الأعر

م تزلة وعناصر أخر  مستمدة م  الواق  المعما   اليمني 

وواجهات النوافذ المضا ة ، دون ال رولا ع  الن اق التقني 

الذ  تميزت به  ذه التجربة والتي كشفت للباحث بعض  أسرا  

ز المها ر التقنية تحضير وتركيب ال بقات اللونية ، م  برو

والمتمثلة بتصميم العمل بمنهو ه العام ، التي  الأكثر مغامرة

عكست حالات الوصول إل  تتعيرات بصرية خاصة ومغايرة ، 

م  خلال المقد ة  عل  ت وي  المساحة اللونية ومعالجتها ربراز 

الرصانة والهندسة اللونية أحياناً ، عم الانحياز نحو تفتيت 

الضربات الفو ية والمباشرة التي تههر  نائية المساحة عبر 

 اللون وانفعاليته وتحولاته .
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 النتـائـج والتـوصـيات :

 م   سلط التي ،العامة النهرة تلك خلال م  النهر  الد اسة لمحتو  العر  ذلك بعد     

، القديمة صنعا  عما ة جهاتالو الجمالي التوظيف ومستويات ربيعة عل  الضو  الباحث خلالها

 والنماذلا الأعمال د اسة و تحليل خلال وم  المعاصر، اليمني التصوير        في ذلك وانعكاس

 . والتوصيات النتائ  م  عدد إل  الباحث توصل ، الد اسة  ذه مت  في الفنية اللوحات م 

 : النتـائـج 

 بثراء ، ةالعربي و المحلية العمارات من غيرها على صنعاء القديمة عمارة تميزت - -1

 المستوى على البحث و  للدراسة غنية مادةفكانت  ، المتفردة الإبداعية بالتشكيلات واجهاتها

 .  فنيال و الثقافيالتاريخي و 

الاستيحاء  أو المباشر بالنسخ سواء القديمة صنعاء مدينة استلهام وسائل تعدد من الرغم على -2

في التصوير اليمني  الهوية تأصيل و الطابع عن للتعبير وظفت قد جميعهاوالتجريد فإن 

 المعاصر .

الم ماري اليمني المتمثم ب مارة  الم التراثاليمنية  التشءيلية استندت الءثير من التجارب -3

صن اع القديمة ولستلكام وتوهي  جميع اناصرها و مفرداتكا الجمالية من اجم طرحكا 

 بصيغ م اصرة و

الان ءال الوااي الدراسة  هكر بوضوح من اجم الأامام والنماذج المقدمة في  -4

 تالمتغيرالأساليب التوهي  لل مارة التقليدية الذي لم يالو من مراااة  والموضواي

 .يدوديناميءية التجد وتيارات الحداثة  الراهنة

 : الـتـوصـيات 

 و المعمارية القيمة ذات القائمة التراثية المبانييوصي الباحث بضرورة الاهتمام ب   -1

المباني  كافة توثيق و تحديد، بالإضافة  إلى  عليها الحفاظ و صيانتها و الحضارية و اريخيةالت

 ، لأهميتها دولياً وعالمياً. التراثية في مدينة صنعاء القديمة

والجمالية التي  الإبداعية الخصوصية عن الكشف تغطي التي الدراسات من المزيد إجراء  -2

عماري في أعمال الفنانين التشكيليين ، ليس في اليمن فحسب وإنما تستند على استلهام التراث الم

 في جميع البلاد العربية . 

الترويج والتثقيف إلى أهمية التراث بكل مقوماته وعناصره، والتأمل في الكيفيات لتوظيفه   -3

واسُتثمار ما فيه من طاقات جمالية مخزونه، تُغني حاضرنا التشكيلي المحلي والعربي 

 عاصر، و محاولة خلق نوع من المواءمة بين تراثنا العريق والمعاصرة .الم
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 العربية : المراجع 

 . 710-717، ب ت. ص  3لسان العرب، بيروت، د اسات لسان العرب، م -اب  منهو    -4

العال، بي  مفهومي المحلية والعالمية في التشكيل، مقالة ضم  ندوة علمية في كتاب )تداخل  أحمد عبد  -2

، 4م،ر2002النهرات م  ف  الهوية إل   وية الف (،أعده يوسف عايدابي، دائرة الثقافة وارعلام، الشا قة،

 .92ص

 4799أحمد ف ر ، اليم  ماضيها وحاضر ا، المكتبة اليمنية للنشر والتوزي  ، صنعا ،ال بعة الثانية ،   -3

 . 436م، ص 

، بيروت،دا  دا  العودة،9واشيه نبيه أمي  فا س،لاالحس  ب  أحمد الهمداني،الأكليل حر ه وعلق ح -1

 .20صنعا ، ص الكعبة،

أسس التصميم المعما   والت  يط الحضر  في العصو  ارسلامية الم تلفة "د اسة تحليلية عل    -1

 .23م ، ص2001العاصمة صنعا " ، دا  النشرك منهمة العواصم والمدن ارسلامية)جدة(، 

 2291م،ص2001، المجلد الثالث،2مسسسة العفيف الثقافية، صنعا ، ر الموسوعة  اليمنية ،  -6

 41م، ص  4799باسكال ما يشو، صنعا  مسا  مدينة عربية، معهد العالم العربي، با يس،    -9

بالوم كوستا، صنعا ، بحث قدم إل  ندوة المدينة ارسلامية التي نهمتها اليونسكو بالتعاون م  جامعة    -9   

 . 16م، ص  4799، تونس ،  1مجلة ارسكان والتعمير، العدد  كامريدلا ،

والأعلام،   دائرة الثقافة  -د اسات في التشكيل العربي المعاصر -حاتم الصكر، المرئي والمكتوب  -7  

 .436،ص4م، ر2009الشا قة،

    141م ، ص 4771، مص لحات فكرية ، المكتبة الأكاديمية ، القا رة ، مصر ،  سامي خشبة   -40

عدنان ترسيسي، بلاد سبت وحضا ات العرب الأول  )اليم  العربية السعيدة(، دا  الفكر المعاصر،   -44   

 .293م،ص2،4770بيروت،  ر

عبد الرحم  يحي  الحداد ، الترا  المعما   في صنعا  القديمة، برنام  للحماية والتحسي ، مجلة    -42   

 411م ، ص  4799ما س،  -، يناير 29بحو  اليمني، صنعا  ، العدد يمنية، مركز الد اسات وال د اسات 

. 

نمير  يكل، جوانب م  القيم التشكيلية لف  العما ة الصنعانية ، مجلة د اسات يمنية ، مركز الد اسات   -43

       2م ، ص  4797ما س،  –، يناير  31والبحو  اليمني ، صنعا  العدد 

ص     م ، 4771الكافي ، ال بعة الثالثة ، شركات الم بوعات ، لبنان ، محمد خليل باشا ، معجم    -41

690 . 

، 4الشا قة ، ر -المركز العربي للفنون -محمد الجزائر ، الجمال المتمول، دائرة الثقافة وارعلام  -41

 . 209م    ص2003

لمجلس الورني للثقافة يحي  وزير ، العما ة ارسلامية والبيلة، ضم  سلسلة عالم المعرفة، ا   -20  

 .494م ، ص2001والفنون والآداب ، الكويت،م اب  السياسة، 
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 المراجع الأجنبية :

   1- Webster’s seventh New collegiate dictionary P.977 .                       

            

     2 -  Lewcock , Ronald .,The old Walled city of Sana’a ,Unesco, 

paris,       Printed in Belgium, Second impression,1987, p.19 . 

 

 الرسائل العلمية :

د اسة  –م( 2009-4762ياسر محمد عبده العنسي ، التصوير اليمني المعاصر م  ) -4

تحليلية وتا ي ية ،  سالة ماجستير  ير منشو ه ، كلية الفنون الجميلة ، جامعة ارسكند ية ، 

 م .2007

عبد الرحم  ع ية بسيوني حسي  ، المو و  الشعبي كمدخل ربداع التصوير المعاصر ،  -2

م ، 2000 سالة دكتو اه  ير منشو ة ، كلية الفنون الجميلة ، ارسكند ية ، قسم التصوير ، 

  . 217ص 

العما ة  عل  الجديدة البنا  ومواد تقنيات الغزالي ، تتعير يحي الحفي  عبد صالح عل  -3

 حليةالم

 .م 2001الأز ر  جامعة -  الهندسة كلية،   سالة ماجستير ، اليم  – بصنعا 

 الدوريات والمقالات :

فرلا د ام، مقال في مجلة الدوحة، المجلس الورني للثقافة والفنون والترا ، الدوحة   -4

 )) نموذلا (( .  .2009العدد السادس،  -، السنة الأول 

 -الثقافية –اللون ، مقاله ضم  جريدة الجمهو ية آمنة النصير ، المدينة في ذاكرة  -2

، 66تصد  ع  مسسسة الجمهو ية للصحافة وال باعة والنشر، تعز، العدد 

 .29م،ص2000

 النصير ، مقالة ضم  كتلولا المعر  الش صي الأول للفنان حكيم العاقل ، آمنه  -3

 . 11م،ص4772دا  الفنان المركز  ، موسكو،

تصد  ع  مسسسة  -الثقافية –جريدة الجمهو ية  حكيم العاقل ، مقاله ضم   -1

 . 29م،ص2004، 94الجمهو ية للصحافة وال باعة والنشر، تعز، العدد 

تصد  ع  مسسسة  -الثقافية –عبد الرازق عكاشة ، مقالة ضم  جريدة الجمهو ية  - 1

 .7م، ص4779الجمهو ية للصحافة وال باعة والنشر، تعز، 
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